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O desejo na obra de Thiago Martins de Melo - fora da simetria entre voyeurismo
e exibicionismo - sé tem paralelo no Brasil na obra de Maria Martins
(L’impossible), Flavio de Carvalho (Nossa Senhora do Desejo) e Adriana Varejao
(Filho bastardo). A fotografia de Alair Gomes, por exemplo, é o éxtase do voyeur
e a producao de Antonio Dias na década de 60 é a violéncia do voyeur - sao dois
regimes econdmicos do desejo visivel. No entanto, a primeira instancia na
pintura de Martins de Melo é a exposicao de si mesmo. Por isso, a qualidade
dessa explicitude ndao pode ser comparada a recatada Louise Bourgeois. So
Georges Bataille - Histoire d’0, Madame Edwarda, L 'Erotisme - daria conta de
tanta complexidade. Fillette de Bourgeois é o aparato genital do homem (para
ela, "o fragil absoluto”) tdo exposto como o da mulher em L origine du monde
de Gustave Courbet e /ris de Auguste Rodin. A exposicao hiperbélica, direta e
intima, ndo é crueza da mecanica, mas a relacao afetiva e violenta com o alvo (o
alvo sexual estd sob o dominio de uma zona erdgena). Courbet pintou antes de
Freud - a ciéncia apenas comecava a compreender o psiquismo do desejo.
Thiago Martins de Melo poe Courbet, Rodin e Bourgeois em sua cena pictérica.
Bourgeois esculpe depois de se confrontar com a duvida de Sigmund Freud (a
Unica pergunta que ele diz n3o saber responder seria o que deseja uma mulher)
e a afirmacao de Jacques Lacan (a Mulher n3o existe] e entendé-las a seu
proprio modo. A pintura de Martins de Mello desvela tais limites.

A pintura de Martins de Melo, como a obra de Tunga, é campo da fantasmatica.
Ele incorporado a carnalidade como o corpo sexualizado do pintor transferido a
pintura. Sem essa aparente redundancia reiterativa da carne nao se dara conta
das instancias do desejo e do corpo, do signo material da pintura e da relacao
fenomenoldgica entre pintor e pintura lancada por Paul Valéry e conceituada
por Merleau-Ponty. O pintor para Valéry e na fenomenologia de Merleau-Ponty
de L’Oeil et l'esprit empresta seu corpo a pintura' O corpo emprestado pelo
pintor Martins de Melo é o corpo sem 6rgaos, a maquina desejante’. O desejo se
encarna na vontade material. Essa temperatura de obra compoe certa histéria
do olho: afinal, L'origine du monde nao pertenceu a Jacques Lacan? Afinal,
Lacan nao se casou com Silvia, ex-mulher de Bataille? Este Thiago, pintor-
psicologo que descré em pudor moralista em pintura, pode estar no lugar de
Jacques ou de Georges, ou dos dois? Nao ha como classificar o inclassificavel.
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Nao ha o imencionavel, o socialmente indizivel por recato, privacidade ou
moralidade, mas também nado ha auto-exposicao egotica: isto é o prdprio
territorio da fantasmatica que nao vem em imagens mentais nem verbais, mas
se encarna como pintura. O que se vé é a emergéncia do possivel. Surge com
uma violéncia avassaladora, com uma urgéncia de visibilidade capaz de
construir afasia em resposta ao olhar. Despida de estratégias de dissimulacao
(a robe mouillée da Vénus de Milo seria o oposto dessa estratégia de
enunciacdo). Um quadro expande as possibilidades visiveis do intimo.

Diante do canibalismo melancdlico de Pierre Fédida - o luto antecipado
decorrente da vontade de devoracao do parceiro no coito® - conclui-se ser
preciso expulsar a morte. E necessario espancar o esqueleto e nao dancar com
ele como em Ensor e em toda Todtanz da cultura europeia nordica. A batalha de
tesouras e a linguagem das laminas, entre a castracao e o rompimento do
himen. Sem culpa e sem qualquer vergonha, como se personagens de Georges
Bataille se tornassem vivos®. Os sentimentos de culpa, vergonha ou repulsa
transferem-se para cada espectador, se for o caso. Nao ha estratégias de
choque, mas de presentificacao da cena.

Fundamentalmente, Martins de Melo pinta dipticos. A separacao entre duas
telas nao decorre da intencao ingénua de produzir um diptico em que duas
partes se conjugam na formacdo de uma imagem, nem provém da penuria (ndo
dispor de uma tela maior]. Isto é corte. Dai ser a cisdo da superficie uma
operacao indissociavel. A linha organica de Lygia Clark reitera a separacao do
que se deseja unido e uno no quadro, o abismo da falta e fenda da
incompletude. Pulsoes de vida, movimentos da libido, fantasmas de desejo - o
signo pictorico é trabalho libidinal, como na escultura de Bourgeois. O esforco
do pintor € manter a imbricacao entre o inconsciente — um possivel projeto de
uma escrita na linguagem do inconsciente e nao sua ilustracao - e a
experiéncia pulsional do pictérico, do inescapavel confronto com o signo
material da linguagem. Essa relacdo mantém a coesdo tramada entre
significante, significado e significacao.
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